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Todo lo que se apresura estd condenado a desaparecer.
Byung-Chul Han
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Nota preliminar

Si, como dice el filésofo surcoreano Byung-Chul Han, el ser humano es
hoy un cazador de informacién que acumula datos y permanece ciego
“ante las cosas silenciosas y discretas”, este portafolios colectivo aspira a
convertirse en narracién. Porque esta, lejos de la acumulacién informati-
va, es una construccion y disposicion de acontecimientos al que cualquie-
ra puede volver cuantas veces desee para ver y leer, en silencio, deteni-
miento y discrecién.

La formacion integral en el proyecto educativo de la Universidad
Alberto Hurtado (UAH) es parte esencial en las areas disciplinarias
que sus programas ofrecen. En este contexto, la oferta de Optativos
de Formacion General (OFG) esta disenada para fortalecer el sentido
reflexivo, critico y ético, a fin de contribuir a una mejor sociedad. De
cara a los tiempos que corren, es necesario que los alumnos desarro-
llen habilidades y estrategias para convivir y adaptarse mejor, pero
también para romper ciertos moldes. En este sentido, el seminario
“Competencias interculturales para mejores sociedades”, del que soy
profesora, forma parte de las herramientas al servicio de la planta es-
tudiantil, con miras a contribuir, ademas, a la adaptacién académica
y posterior incersiéon laboral del alumnado en multiples contextos cul-
turales.

En lo formal, este libro es un muestrario fotografico colectivo, pro-
ducto del trabajo de ocho alumnos que participaron del seminario men-
cionado, en linea, la primera mitad de 2022. En lo emocional, este libro
es un cumulo de miradas, acercamientos y experiencias frente al Otro. El
ejercicio que origina este libro consistié no solo en mostrar, sino que en
narrar el encuentro (o desencuentro) con el Otro mediante 120 image-
nes —quince por persona-, hechas en un periodo aproximado de cuatro
meses. Es necesario decir que, al término de la experiencia y con el animo
de ofrecer un cierre al ciclo, cada persona redactd una reflexidon sobre el
proceso: alguna decidié hacerlo de forma explicativa, alguna mas como
catarsis de lo vivido e incluso otra como introduccién a su muestra. Esto
ultimo se convirtié en el criterio de edicién, por lo que cada texto precede
al respectivo conjunto de imagenes.
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Tras la publicacion del primer ejercicio colectivo titulado Diario de

un mat ano extraordinario (DCI-UAH 2021), como profesora me interesaba
la exploraciéon del tema a través de un lenguaje no escrito que también
fuera atractivo para el curso; como editora me interesaban las historias.
En cualquier caso, el desafio no era menor: para los estudiantes porque,
procedentes de diferentes disciplinas, habia que establecer un punto de
partida comun, identificar a ese Otro, entrenar la mirada, trazar un obje-
tivo asequible y esforzarse para acercarse. Para mi, en un doble rol, por el
trabajo de guia y seleccién del material.
El punto de partida comun fue posible gracias a las letras de Cristina Ri-
vera Garza, Chimamanda Ngozi Adichie, Yuri Herrera, Philip Roth, Emilia-
no Monge, Ryszard Kapuscinski y Judith Butler; pero también al trabajo
fotografico Sueno americano de lan Brown, disponible en la red, y a la
orientacién que el fotégrafo mexicano Oscar Javier Hernandez Alvarez,
alias Oscar Maskie, ofrecid.

Desde Ecuador, Chile o México, el muestrario compila la mirada de
ciertas personas que habitan esos paises: algunos siendo originarios de
ellos, otros siendo habitantes de paso durante su intercambio estudiantil.
Podria pensarse que para estos Ultimos el ejercicio seria mas sencillo por
la novedad que se extendia ante sus 0jos. Lo cierto es que, tanto para ellos
como para quienes no cambiaron de residencia, significé una (re)valora-
cion del entorno y la cotidianidad. Al final, lo mas trascendente son esos
momentos de detencidén, quietud y contemplacién traducidos en relatos.

Este es nuestro esfuerzo para decir que no estamos ciegos, que nos
damos cuenta del Otro; también de las cosas y del paso del tiempo. Y que
€S0 en su conjunto nos importa, porque las imagenes no son una apologia
de la nostalgia, sino narraciones que nos constituyen.

Este portafolios cuenta multiples historias de los lugares en que,
hasta ahora, nos ha tocado vivir.

Rosana Ricardez Frias
Santiago, 10 de noviembre de 2022.
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ALVARO

PALOMO LOPEZ

(GUADALAJARA, 2000)

A menudo hacemos nuestras actividades con la
mayor normalidad del mundo: despertar, prepa-
rarnos para ir a estudiar, manejar rumbo al tra-
bajo que sohamos de pequenos o en algun otro
gue nos mantiene ahi por la buena paga, a fin de
mantener nuestro estilo de vida, o bien, de mejo-
rarlo. Pocas veces nos detenemos a apreciar lo en-
riguecedor de hacer lo que hacemos: saludar a los
familiares al despertar, llegar a comprar nuestro
desayuno con aquella persona que, sin importar
las condiciones, nos recibe alegremente y mejo-
ra nuestra manana... y asi otros momentos que
podemos vivir dia con dia. Esos encuentros con
tantos rostros diferentes hacen de cada dia uno
distinto, quiza sin valorarlo, porque ya es costum-
bre. En esos encuentros encontramos la intercul-
turalidad.

' Aungue parezca raro, este Alvaro, el mio, no lleva tilde. Este es el primer rasgo de mi identidad y lo llevo con orgullo.
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Sueno

Conexiéon
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Pensar en la palabra “intercultural me lleva a
hablar del presente, formado por la pluralidad
y diversidad de costumbres y tradiciones que
conforman nuestra sociedad. Es necesario ob-
servar cuales son esas costumbres conserva-
das y la razén de que sobrevivan al paso del
tiempo. Aquellas que sobreviven son, en parte,
las que nos dan identidad. También creo que
la sociedad actual ha heredado practicas de
siglos atras. Podemos hablar del sincretismo
latinoamericano, ideas y costumbres que se
mantienen, y otras que entran en conflicto o
dialogan hasta generar una nueva sociedad.
Siempre hay choques. Es parte del fenémeno.

Hoy, en México hay choques por la indiferen-
cia frente a la violencia, la indiferencia frente
al sufrimiento de muchos que han padecido
esa misma violencia. Pareciera que se tratara

de “otro desaparecido mas"”, o bien, de “otro
feminicidio mas”. ;Acaso mostrarnos indife-
rentes es un mecanismo de defensa que nos
ayuda a sobrellevar el dolor? Clamamos y exi-

gimos siempre que alguien haga algo para

Interculturales

detener las injusticias de la vida diaria por-
qgue nosotros no podemos. Pero, irealmente
es imposible lograr un cambio o solo somos
indiferentes a las posibilidades que tenemos
de lograrlo?

De pequenos vivimos en una burbuja donde
nuestros padres nos mantienen tranquilos
ante los problemas del mundo y, de pronto,
un dia, sin darnos cuenta, la burbuja se ha
roto y vemos tantas cosas que no conocia-
mos. Nos sentimos vulberables. ;Tendriamos
acaso que ver el dolor en nuestra propia mi-
rada ante un espejo para intentar algo mas
por el cambio?

Con todo, las tradiciones que nos identifican
como miembros de un grupo hacen que nos
mantengamos unidos permitiendo que, a pe-
sar de tanta adversidad, encontremos una es-
pecie de dualidad con la alegria que se ante-
pone a esas preocupaciones. Y esa alegria es
la que hace que podamos vivir dias de fiestay
felicidad. Disfrutamos por quienes no estan,
y esa misma alegria nos permite sofar, sofar
en que el cambio que esperamos se lograray
que todo por lo que luchamos puede valer la
pena. Es entonces que nos damos cuenta de
nuestra condicién humana que nos permite
ser conscientes y valorar lo que vivimos en el
presente.

Asi, nos detenemos un momento en el tiem-
po, desactivamos nuestro piloto automatico
y reflexionamos cémo estamos; asumimos
nuestras responsabilidades y trabajamos
para crear caminos nuevos hacia una libertad
gue nos permita sentirnos en verdad libres,
para ser quienes deseamos ser.

EL,
PAIS
IMAGINAMOS

Al final, la vida es aprender, y aprender no es
solamente conocer sobre ciencia, literatura o
cualquier tipo de arte o disciplina. Aprender es
también saber convivir con el préjimo para lo-
grar un crecimiento personal y comun, logran-
do un desenvolvimiento pleno a través de ex-
periencias imposibles de lograr si no es a partir
de la convivencia diaria.

Marchemos

Sororidad
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(ALENCON, 1999)

Os voy a presentar mi uUltimo trabajo fotografico.
Todas las piezas de esta obra tienen un vinculo
entre si, aunque se identifican diferencias. Con
“Secuencia” represento mi evolucién personal
aqui en Chile. Veran un patrén en espiral en mis
brazos, que siempre ha tenido un gran signifi-
B cado para mi. De hecho, este motivo representa

& a '3’ para mi la evolucion y la creatividad. He combi-
o X -.-‘m' N nado este patréon con diferentes colores segun

. . - oY A . epe
Desierto de Atacama, perdido en el descubrimiento'de la luna, el sol y las estrellas # S -7"4-\ \ sus significados.
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trabajar con diferentes medios, uno de mis
referentes en mis proyectos creativos es Bill
Viola, un videasta estadounidense nacido
en Nueva York. El es conocido por crear vi-
deoinstalaciones monumentales como |la
del Grand Palais de Paris, en 2014. Juega con
muchos medios, muchos colores y formas
abstractas. Hace que sus obras tengan lugar
en los diferentes sitios y salas donde expone,
lo que me agrada mucho.

En suma, quise simbolizar mi tiempo en esta
ciudad, en esta zona, y en la pagina trans-
parente puedes encontrar mi diseno, repre-
sentado con colores brillantes para mostrar
mi emocién de haber vivido aqui. Por ello,
pinté diferentes [dminas transparentes y las
coloqué en los diferentes lugares, para re-
presentar mi lugar en este sitio. Para distin-
guir el lugar, también coloqué la misma foto
a laizquierda -sin la lamina transparente-, el
objetivo es tener un antes y un después de
mi paso por esta ciudad.

En resumen, este proyecto me representa
mucho con y por las formas y los soportes
que se dan en el espacio para acentuar, en
mi opinién, el impacto visual.

Debo decir que mi proyecto no se corres-
ponde exactamente con mi idea al inicio del
ejercicio. En el simbolismo, en los colores,
en la representacién final, estoy muy cerca
de lo que queria representar: una foto doble,
una de las cuales referiria mi impacto con
un efecto de transparencia. El problema que
tuve fue mas bien el material. Tengo pintura
aqui en Chile, pero no es la que estoy acos-
tumbrada a usar en Francia y tuve algunas
dificultades para pintar mi ldmina transpa-

Patagonia, una aventura atemporal

rente. El resultado me sirve igual pero es
menos éptimo de lo que suelo lograr. Estan-
do en Chile, sin conocer necesariamente las
tiendas de soportes creativos, no consegui el
soporte transparente adecuado. Hubiera de-
seado uno mas rigido que me permitiera pin-
tar mas facilmente y que la fotografia fuera
mas nitida, porque eso habria facilitado su
colocacién y habria simplificado encuadrar
la imagen. También habria sido ideal que
estuviera un poco menos “nublada”, pero
desgraciadamente no pude encontrar nada
mejor. No obstante, estoy muy contenta con
el resultado y me lo he pasado muy bien tan-
to en la elaboraciéon como en la realizacion.
Espero que guste a otros también.

Secuencia
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Iquique, la belleza y la suavidad del Pacifico
Mi barrio, mi zona de tranquilidad
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Mujer

EVELYN ZULEY

(QuUITO, 2000)

Las calles hablan: una misma fotografia puede

impactar de distintas maneras al espectador, in-

cluso para quien la ha tomado. No es solamente

la captura de un hecho puntual de la vida, sino

que detras hay un mensaje con intencién que

se desea proyectar. Me fue inevitable recordar - a _ ' o
esto durante los viajes cotidianos en transporte ' \ |

: !
publico, observando a través de la ventana mas 4 . il " ' ¥ l i
Diversidad ! mii

cercana.
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En mi trabajo tengo fotografias con frases
como “Tu piel me hace llorar” que, de por si,
es fuerte si se relaciona con el abuso sexual,
las violaciones o el aborto; o “Chapas sicarios
de los ricos”, que denota los actos de corrup-
cion cuando policias han invadido indebida-
mente instancias privadas o publicas.

¢Pueden las calles pasar desapercibidas?,
fue mi pregunta inicial. La respuesta fue ne-
gativa, por supuesto, de ahi que me encami-
nara a tomar 15 fotografias que sirvieran de
soporte a esa misma respuesta. No obstan-
te, la forma de hablar de las calles puede ser
censurada.

¢Por qué es tan desprestigiado el arte ur-
bano —o arte de la calle- en Ecuador? Creo
gue estas calles no estan silenciadas ni pa-
ralizadas, no son simple estructuras porque
hablan y son medio para generar impacto en
pro de diversas causas. Esta es la razén prin-

cipal por la que quise fotografiarlas, pues de
tal manera se evita el olvido y se expande el
mensaje, aun bajo el riesgo de que sea tergi-
versado.

El recorrido que muestro en estas imagenes ha
enriquecido mi vida:

Soy ejemplo de inequidad y frustracion,

de pasar del machismo a mi propia decisiéon.
Soy la clave del cambio en accidn,

pues defiendo esta lucha con justa razén.

Lucha

T T A
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Culturas

Funeral
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Corrupcion

o.Ar — D
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Violacién
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Patria

Pueblo unido

Masculinidad
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Conexiones

Sinergia social
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Hermanos caminando al paraiso

FIORELLA
TARIA

(SANTIAGO, 2001)

Todos contra el cancerde la U
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El desarrollo de mi portafolios significé en-
frentar inquietudes, pero también muchos
cambios. En un principio estaba generando
un portafolios muy diverso, pero, para ser
sincera, las ideas no pegaban entre ellas. Al
principio no tenia claridad para abordar el
trabajo ni la perspectiva que le daria. Luego
pensé que la mejor manera de desarrollar-
lo seria mediante un tema donde se diera
la interaccién con el otro que me pareciera
genuinamente interesante, a fin de reali-
zarlo con mayor compromiso y ganas.

Por ello decidi abordarlo desde los encuentros
gue se generan con el otro mediante el futbol.
Creo que, al final, logré “traducir” el discurso
gue tenia en mente y que deseaba trasladar a
las imagenes. Buscaba mostrar que, por mas
gue siempre en la televisidon o las redes sociales,
se vea lo malo del futbol y las barras, no todo
es tan negativo. Hay algo mas alla: no es solo
ir a ver a once jugadores correr detras de una
pelota, todo lo que sucede en la galeriay en el
encuentro con los otros tiene un trasfondo.

En el limbo por la U, juntos lo pasaremos

Me interesaba demostrar que las barras y el
futbol no solamente deben figurar por los
problemas que se generan en los estadios,
sino que existen cosas positivas. Me intere-
saba en particular el pueblo azul, los hinchas
del club Universidad de Chile.

Al ir a los partidos o convocatorias de la ba-
rra, como banderazos, hotelazos o manifesta-
ciones contra los dirigentes del club, se logra
evidenciar que siempre llegan muchas perso-
nas. Y ahi, en esos momentos, no importa de
qué comuna vienes, si tienes mas plata que
el de al lado, ni tampoco si nos conocemos de
hace anos. Solo importa que estamos todos
por la U; automaticamente nos convertimos
todos en una familia, nos cuidamos y respe-
tamos los unos con los otros, por el solo he-
cho de que el otro también esta ahi haciendo
algo por el equipo.

Traducir la idea y el sentimiento a imagenes
no fue sencillo porque nada mas tenia ideas
vagas, sin conexioén, pero después logré una
perspectiva exacta. Esa perspectiva fue preci-
samente la relacién que genera el futbol en-
tre las personas, hay cosas positivas, porque
las actividades del club nos hace interactuar
con el otro, conocer gente que se convierte
en familia. Porque cuando uno va al estadio a
presenciar un partido, si bien uno no tiene in-
teraccién directa con los jugadores, si se ge-
nera un lazo entre el publico y ellos mientras
se desarrolla el partido. Es un tiempo inexpli-
cable.

Uno de los momentos que mas me encan-
ta es cuando, de camino al estadio, en cada
paradero va subiéndose mas y mas gente, lo
gque genera un ambiente seguro, de canto y

Carnaval, hermandad y buena musica

cuidado mutuo. Y una vez en el estadio, con
la barra y los amigos, todos compartiendo
emociones siendo uno solo ante el rival.

Desearia que se le diera mas visibilidad a las
cosas positivas del futbol. Las emociones y
sentimientos que deja en mi son muchos: he
conocido a la gente mas linda y apafadora
gracias a él. jLarga vida a mi amado club, a su
gente y a la felicidad que nos da ser de la U!

La felicidad traspasa la mascarilla
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Los afos pasaran y la pasién se mantendra

“

. %, -
La luna ilumiando a cada corazén azul
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Pactando momentos inolvidables

Hay familias que uno elige, la bullangera fue mi mejor

opcién

Una vista contempladora, el cielo y las jugadoras de azul
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Las leonas prepardandose Levantar lacopa,ser feliz, un

para salir a cazar los goles pueblo agradecido
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Portero, proteja, que de usted depende nuestra felicidad
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Concesiones
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Galerias de brotes

KARLA O.
RAMOS

uHDAD A

(COPIAPO, 1998)

El curso “Competencias interculturales para
mejores sociedades” tendria como fin permitirnos
ver las diversas formas en las que se nos presen-
ta el encuentro con el Otro, en especial a través
del arte: la literatura, el cine y la fotografia. Esta
ultima seria el eje que guiaria la evaluacién, que
consistiria en un portafolio fotografico personal
gue plasmase el encuentro con el Otro, a partir de
lo revisado en clases, tanto desde las reflexiones
de la profesora que imparte el curso como de los
companeros, o de las conferencias que pudimos
ver.
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Las reflexiones giraban en torno a las condicio-
nes de humanizacién y deshumanizacién de
las personas o de los “otros”, en vista de temas
como la violencia, los derechos, la vulnerabi-
lidad, las condiciones sociales y politicas, las
distintas formas de vida y medios de subsis-
tencia o supervivencia, en las que cada ser hu-
mano se desenvuelve a partir de su realidad.
El objetivo era la reunién y construccién de
material fotografico para mostrar los distintos
ambientes, circunstancias y condiciones que
nos distinguen como personas, pero que a su
vez nos unen.

Si bien en el comienzo del curso la propuesta
de construccion de este material fue pensada
como un ejercicio que no tendria mayor difi-
cultad, para la entrega del primer avance del
proyecto -seis imagenes—, comenzaron a sur-

gir cuestionamientos e inquietudes cada vez
mayores sobre las fotos. Esto porque los temas
expuestos se iban complejizando cada vez
mas. Por ejemplo, con la revision de Kapus-
cinskiy su narrativa sobre el continente africa-
no, y con las exigencias propias expuestas por
la profesora, en su llamado principalmente

Sepulcro llano

no fotografiar cualquier cosa que se nos cruza-
ra por delante, o en no fotografiar aquello que
si bien tiene significado para nosotros, podria
no tenerlo para el resto. Por ende, era necesario
que estas fotografias pudiesen transmitir aque-
llo, eso que va mas alla de lo que se ve a simple
vista, y que tiene la capacidad tal de demostrar
una realidad particular.

Pensé en mi y en mi situacién como foranea,
perteneciente a un lugar muy diferente a la ca-
pital, por lo que decidi salir sin conocer lugares
ni calles, insertarme en la ciudad de Santiago
para fotografiar aquello que fuese comun pero
desigual... a la vez de mi propia realidad como
originaria del norte de Chile. Queria evitar caer
en la autorreferencia y también mostrar eso que
provoca inquietud a uno pero no al resto, en eso
que difiere de mi realidad, pero que a los ojos de
otros no tiene representacién alguna.

Ya avanzado el curso se repetiria una pregunta
gue guiaria las discusiones de las clases: ;qué vi-
das merecensersalvadasy qué muertes merecen
lloradas? Revisamos casos de violencia, muerte
y violaciones, y fue a partir de las reflexiones en
torno al crimen y la delincuencia que comencé a
darle un giro particular al levantamiento de mis
fotografias para el portafolios, decidi que estaria
ligado a la muerte misma. Asi fue como el Ce-
menterio General de Santiago se transformaria
en el lugar que seria el hilo conductor en mi pro-
yecto para demostrar el encuentro con el Otro.

Fue en este lugar en donde me inserté en un
recorrido entre diferentes calles, avenidas, pasa-
jes, galerias, caminando incluso entre tumbas,
deseando mostrar una forma distinta de perci-
bir aquellas “otras condiciones” de lo humano.
Capturé fotografias que permitiesen articular
una relacién entre el despliegue de diferentes ti-

pos de sepulturas (mausoleos, bévedas o nichos)
y la humanizacién, pero a su vez la formacion
de identidades particulares. Habia una visible y
marcada segregacioén sociocultural; los espacios
detentaban tanto el poder y la riqueza como el
anonimato y la miseria... se trata de una configu-
racion espacial que demuestra una diferencia-
cidon colectiva a partir de factores, por ejemplo,
étnicos, laborales, religiosos y socioeconémicos:
“Estos esquemas normativos funcionan no sélo
produciendo ideales que distinguen entre quie-
nes son Mas o menos humanos.” (Butler, “Vida
precaria”, 183).

Mis fotos buscarian mostrar la precariedad de
diferentes vidas, a través de las fotografias de
sus tumbas, entendidas como rostros, tal como
Judith Butler entrega en el ensayo “Vida preca-
ria” del libro homoénimo: “En este caso, no pode-
mos escuchar el rostro a través de la cara. Aqui la
cara oculta el sonido del sufrimiento humano y
la proximidad que debemos tener respecto de la

Perpetua

precariedad de la vida misma.” (181)

Los cementerios parecen ser espacios donde se
reproduce un orden jerarquizado de la sociedad,
producto de condiciones histéricas o econémi-
cas, que permiten desprender distintas identi-
dades (étnicas, nacionales y religiosas), donde
los grupos altos y medios ascendentes adquie-
ren una organizaciéon espacial de mayor tamafo
con estructuras complejas, que son divididas por
calles y avenidas. Por otro lado, en las zonas pe-
riféricas y mas alejadas se encuentran las areas
de alojamiento de los grupos pobres, en patios
deteriorados y reducidos en espacio. Se puede
percibir, a través de las fotografias, los tipos de
construccién que responden a factores histoéri-
cos, étnicos y personales. Asimismo, destacan
los patios que conmemoran a las victimas, como
detenidos desaparecidos o ejecutados politicos,
en los que se perciben intervenciones como ra-
yados con mensajes que abogan por justicia.
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Descanso sin justicia

Indulto post mortem
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Encuentro con depdésito desol

Ornamentos

Ostentacion
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MARIE

(MAINZ, 2000)
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Dondequiera que el camino me lleve, lo descubriré

Cuando nos dijeron que la evaluacién en este
clase se realizaria mediante un proyecto foto-
grafico creativo, me alegré mucho. Sin embargo,
al principio también tuve algunas dificultades.
Me pregunté cémo —por medio de imagenes-
podria representar el tema “el encuentro con el
otro”, tal como lo percibo aqui en Santiago.

Juego con fuego

Mote con huesillo
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te. Por eso, personalmente, me gusta la forma en
que he seleccionado y ordenado mis fotos, por-
gue es exactamente la forma en que la he vivido.
Desgraciadamente, algunasideas que teniaenla
cabeza para presentar no tuvieron éxito. La ver-
dad es que queria entrar en mucho mas detalle
sobre la vida en Santiago,cémo se ve en la calle o
en el metro, cuanta gente vive aqui o los puestos
en las calles. No lo consegui, porque para mi ha-
bia dos problemas. Por un lado, no podia utilizar
las fotos que queria por razones de proteccién
de datos, ya que a menudo habia caras de des-
conocidos en las fotos de la calle. Por otro lado, y
esto también me molesta para mi coleccién pri-
vada de fotos, es muy dificil mostrar la vida real
de la ciudad por razones de seguridad. Me senti
incoémoda al llevar mi camara en la ciudad, por lo
que, por ejemplo, la foto titulada “Juego con fue-
go” no es de buena calidad. También me senti
incémoda con mi celular, sacandolo en publico
para hacer una foto. Por esta razén, elegi mas fo-
tos de paisajes.

No puedo incluir la razén de ser de mis 15 fotos
en un informe de dos paginas y decir cual es la
intencién exacta de cada una. Sin embargo, me
gustaria dar un ejemplo de la intencién de una
foto especifica. Me gusta mucho la ultima foto,
que titulé “El encuentro con mi Otro”. Lo tomé
en Valparaiso. A primera vista, elegi la foto por-
gue me recuerda a Valparaiso, la hermosa ciu-
dad de coloridos murales. Pero al profundizar
en los detalles, elegi esta foto porque la vi en mi
coleccién de fotos y tuve que sonreir. Porque el
mural me recordaba un poco a mi misma. La chi-
ca del pelo rubio, descansando me recuerda a
mi durante mi primera semana en Santiago. Alli
vivi en un Airbnb con muchos gatos (es diverti-
do porque también hay un gato en el dibujo), y
también estaba muy agotada porque el jetlag

y las muchas nuevas impresiones me cansaron.
Elegi el titulo “El encuentro con mi Otro” porque
muestra el comienzo de mi estancia en Santiago,
donde todo el proceso comenzé con el “encuen-
tro con el otro”.

Este es sélo un ejemplo de los muchos que refle-
jan mi intencioén al seleccionar una foto. Asi que,
en general, creo que fui capaz de transmitir mis
pensamientos con las fotos. A veces hay mas mo-
tivos ocultos detras de una foto y, a veces, me-
nos. Creo que hice un buen trabajo para trans-
mitir mis pensamientos. No sé si el espectador
entiende exactamente por qué he elegido esas
fotos en particular, pero creo que puede enten-
der mi mensaje general y mi impresiéon general
de mi estancia como extranjera en Chile.

La familia de llamas, guanacos y otros. Nunca se han visto en Alemania
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La musica clasica y en vivo en las fiestas, mientras que en

Alemania sélo escuchamos musica electrénica

Estoy sentada relajadamente en un café, de repente, pasa

A pesar de la independencia, disfrutan de la vida en comunidad El encuentro con mi Otro

¥
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== Patagonia - El paisaje mas impresionante que he visto en mi

Tapas y charquican: Guatita llena, corazén contento Venir a descansar vida. Parece que hubiera sido pintado
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Andros
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El vacio es lo util

Afuera no existes, sélo adentro

PAULA

ICEDO. CANTU

(NAVOJOA, 2000)

En un primer momento, de la mano de Ryszard
Kapuscinski, aprendimos que su concepto del
*Otro” puede ser definido como “el individuo o
la comunidad que presenta una identidad dis-
tinta a la propia” —que puede ser ilustrado con
las esculturas de “Andros” y la fotografia “Ma-
linche”, donde se rescatan expresiones semiti-
cas y mediterraneas de la antigua humanidad
y el encuentro de los espanoles con la cultura
prehispanica-. Propone que en el encuentro
con el Otro puede haber una de las siguientes
tres tendencias: el aislamiento, el conflicto o la
cooperacion.
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El aislamiento se basa en la construccién figu-
rada y literal de barreras y murallas para man-
tener un apartheid basado en desigualdad y
antipatia, prejuicios y doctrinas de odio. Jus-
to como se aprecia en la fotografia titulada,
“Afuera no existes, sélo adentro”, el muro tra-
ta de invisibilizar al Otro, de crear estereotipos
y prejuicios que lo difuminan, lo distorsionan
y tratan de alejar de la realidad propia en un
acto de rechazo. Es también, “encapsular” las
expresiones culturales e identitarias y volver-
las algo fuera de la cotidianeidad, como en
“Vender la historia”.

La segunda tendencia que menciona Kapus-
cinski se refiere al enfrentamiento, a la guerra
y el conflicto, y aunque la fotografia “Conquista

del Otro” se basa mayormente en una violen-
cia fisica, no es el Unico modo de violentarlo,
sino también de forma estructural e indirecta,
hay que ver “Un Otro impactante... la realidad”.
Es preciso senalar las reflexiones de las escrito-

Local se encuentra con foraneos

Historia(s). Portafolios fotografico colectivo

ras Chimamanda Ngozi Adichie y Marina Garcés,
pues coinciden en que el peligro de reproducir
una percepcion (a la que ellas llaman “historia
unica”) del Otro crea el riesgo de replicar pre-
juicios y estereotipos, basados en el énfasis en
las diferencias en lugar de las similitudes. Y aun-
gue dichos estereotipos no son del todo falsos,
el desconocimiento de una historia distinta que
haga contraste, existe el peligro de acunar esa
percepcién incompleta como uUnica, limitando
con ello la identidad del Otro. Adichie mencio-
na que es imposible hablar de la “historia Unica”
sin hablar de poder, por lo que comenta que el
concepto nkali, que desde la lengua igbo puede
traducirse al espafnol como “ser mas grande que
otro”. Esto es, el agente que impone la historia
gue ha de ser contada, la percepcién que ha de
ser considerada la hegemodnica; y con ello priva
de dignidad al Otro. En sus palabras: “poder es
la capacidad no solo de contar la historia de otra
persona, sino de convertirla en la historia defini-
tiva de dicha persona”. Ejemplo de ello es la he-
gemonia del relato de la historia de México, na-
rrado en la imagen “La llegada de los espafioles”,
en contraste con lo que era el lugar desde antes
“La grandeza prehispanica”.

AUn con esto, hay esperanza de reconciliaciéon
para las siguientes generaciones. En un mundo
globalizado, donde la informacién esta al alcan-
ce de un clicy cada vez mas comunidades estan
interconectadas, es mucho mas sencillo conocer
diversas percepciones e historias y no limitarse a
la historia Unica.

En este contexto, la propuesta de la intercultura-
lidad se orienta mas a abrir espacios de didlogo e
interaccion donde exista un mayor énfasis en lo
que Kapuscinski define como el “valor supremo”,
que deviene en la tercera tendencia: la coopera-

cion. Esto es, en relacién con el texto de Chima-
manda, lo que el escritor nigeriano Chinua Achebe
denomina un “equilibrio de relatos” (o historias, o
percepciones), que puedo ilustrar con “El vacio es
lo atil”, donde cada jarréon representa una mentali-
dad diferente, pero también con “Cosmovisiones”,
donde se aprecia la divergencia de percepcién de
una misma representacién pictdrica entre indivi-
duo e individuo, y “El retorno de Quetzalcdatl”, don-
de seilustra una propuesta de interculturalidad, en
caso de alcanzar una cooperacion, para avanzar al
futuro mirando un mismo horizonte.

Con estas imagenes busco reflexionar sobre la bus-
queda de espacios de encuentro pacifico y didlogo,
sinimportar el lugar de origen (“Local se encuentra
con fordneos" y “Encuentro con el Otro potosino”),
pues es posible encontrar personas para conectar
y generar un encuentro enriquecedor con el Otro,
Como creo que se ve en “Simbiosis”.

Cosmovisiones
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Conquista del Otro
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Simbiosis Chavez-Costa

Encuentro con el Otro potosino
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VICENTE M.
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AV 4

(SANTIAGO, 1998)
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El encuentro con el otro es un término intere-
sante, deberia ser sumamente facil de entender
y de presentar, pero no lo es... para nada. Si a
uno le encargan representar mediante fotos
este suceso, inmediatamente uno piensa en
reuniones, encuentros literales, personas inte-
ractuando, tomandose las manos, trabajando
juntos o mirdndose a los ojos. Por un lado, cada
uno tiene su personalidad, y ella influye en los
tipos de fotografia que a uno le gusta hacer;
por el otro, existen los tipos de fotografia que
se nos permite tomar. Por mi personalidad, no
irla donde las personas de la feria ni les sacaria
una foto de cerca. Por mas que les preguntara o
pidiera permiso, me embargaria una sensacién
de estar violando su intimidad. Por todo ello, mi
desafio era presentar el encuentro con el otro
usando, lo menos posible, a las personas.

Domingo

Esperando juntos

Ya nadie espera aca
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Y digo usar desde una perspectiva fotografica,
las personas no dejan de ser los elementos
centrales de las fotografias, aunque no siem-
pre estén ahi. Ello me lleva a decir que, en la
actualidad, los encuentros, la vida social, amo-
rosa, formal —-como se quiera ver—, no ocurren
solo en la presencialidad. Y es justamente ese
el tema central de este informe y de las image-
nes que seleccioné.

Al salir a buscar las fotos, la primera tanda se
dio en un domingo sumamente nublado. En
la feria habia poca gente. Paseando por el par-
que, intentando encontrar un patio de juegos
lleno de niflos, solo encontré juegos vacios e
inertes. Cuando uno camina en busca de una
fotografia es imposible no ver las cosas de otra

manera. Y fue ahi donde me di cuenta que los
vacios también son indicios del encuentro con
otro, por mas que sean su ausencia. Mientras
caminaba, encontré una iglesia, lo que me
llevé a cuestionar otro aspecto: el encuentro
con el que ya no esta. Casi lo vuelvo tema cen-
tral del trabajo, pero decidi que seria dema-
siado especifico. De todas maneras me llevd
a reflexionar en la interaccién que ocurre con

Historia(s). Portafolios fotografico colectivo

otro desde una mirada espiritual y religiosa, la
conexidén que existe con personas que han deja-
do este plano. Quiza esto nos lleva a cuestionar
que, desde una mirada mas nostalgica o filoséfi-
ca, estamos en constante encuentros con otros,
desde el recuerdo, los anhelos y los deseos.

También queria que las fotos tuvieran sus pare-
jas, su caracteristica dual. Por diferentes razones,
ayuda a retratar mejor esa conexién. Me refiero
a las fotos de los ninos en el parque jugando a
la pelota, uno sumamente energético —que, por
cierto, se acerco a la cdmara—-, mientras el otro
esperaba un pase en la lejania. De la misma for-
ma, Conversacioén | y Il, de la pelicula My dinner
with André, fueron seleccionadas porque es de
las pocas cintas que son estructuradas solo me-
diante didlogo, y pensé que las expresiones por
si solas eran suficientes. Esto, por cierto, me lleva
a aclarar que las 15 fotos se complementan y que
cada una, por separado, no logra mostrar mucho.
Mi afdn no era hacer un trabajo pesimista o de-
presivo, mediante la ausencia queria mostrar el
encuentro con otros. En otro momento pensé en
solo sacar fotos a lugares vacios: parques, para-
deros, centros de encuentro, en general, inten-

No tan tarde

tando que el que viera las fotos entendiera que
ahi ha existido y existird una serie de encuentros
infinita, es decir, un foco sobre el plano fisico y ba-
nal de la reunién.

Si bien fui tentado a hacer del trabajo un ejercicio
de introspeccion respecto al encuentro con otros,
temi que perdiera el sentido frente a una mira-
da ajena. Abandoné la idea aunque, para las ul-
timas fotos, inclui unas de caracter personal. “En
un abrir” muestra a mi abuela en un aparato de
monitoreo en su casa en el sur mientras que “Y
cerrar de 0jos” muestra el mismo aparato, en la
misma habitacién, pero sin ella. Aunque simple-
mente se habia levantado, senti que era necesario
retratar ese momento, quizas es una forma extra-
na de guardar un recuerdo. De vez en cuando es
necesario retratar lo efimero de los encuentros, su
“no eternidad”, por eso hay que saber apreciarlos
y entender que poseen un caracter mas complejo
del que a veces comprendemos.

Conversacion |

Conversacion Il
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El muro
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Sana sana potito de rana

Sana sana

si no sana hoy sanara manana

Sanard manana

Sonic

En un abrir

Esperando

Y cerrar de ojos
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Si, como dice el filésofo surcoreano Byung-Chul Han, el ser humano es hoy un cazador
de informacion que acumula datos y permanece ciego “ante las cosas silenciosas y dis-
cretas”, esto que el lector tiene en sus manos aspira a convertirse en narracion.

Se trata de un portafolios fotografico colectivo, producto del trabajo de ocho alumnos
que participaron del seminario “Competencias interculturales para mejores socieda-
des”, desarrollado el primer semestre de 2022. Su titular, Rosana Ricardez, lo describe
como un cumulo de miradas, acercamientos, encuentros y experiencias frente al Otro,
que no solo lo muestra sino que lo narra a través de 120 imagenes.




